JEZIS PRI POSLEDNI VECERI

Interpretace biblickych udalosti Ghlem pohledu umélct mlize obohatit nase poznani a pfispét k porozuméni jejich posel-

~o

stvi. K tématu ,eucharistie“ jsme vybrali gotické obrazy dvou vyznacnych italskych malifu: Giotta di Bondoni (1267?-1337)

a Duccia di Buoninsegna (1255/60-1319).

Giotto: Umyvani nohou uéednikiim
(inspirovano evangeliem podle Jana)

Jedna se o fresku z kaple rodu Scrovegniti v Padové, ktera je
zde umisténa na sténé vilevo pri pohledu k vychodu z kaple.
Ustredni freskou této kaple je Klanéni tfi mudrcti. Symbolickou
spojitost mezi udalosti pfichodu mudrct do Betléma a umyva-
nim nohou ucednikd jejich autor vidél v tom, Ze mudrci poznali

kralovskou ddstojnost JeZise, ktery oviem priSel, aby slouZil.

Cetba a interpretace obrazu:

Giotto umistil scénu umyvani nohou do mistnosti. VSude
kolem sedi apostolové, z nichz prvni vlevo si sundava sanda-
ly. Na zakladé ikonografické tradice jej mdzeme identifikovat
jako Ondreje. VSichni ostatni davaji bedlivé pozor na to, co se
déje a kdy na né prijde fada.

V centru déni je Jezi§, pfepasany zastérou (srov. J 3,4). Kle-
¢i pfed Petrem, sedicim proti nému na lavici v pozici, ktera
naznacuje dlstojnost. Za JeziSem stoji uéednik se dzbanem
vody (podle tradi¢ni ikonografie jde o aposStola Jana).

Jezi$ levou rukou drzi nohu apostola Petra, pravou vztahuje
k nému. Pohlizeji si navzajem do oci — tim je vyjadren jejich
dialog (viz J 13,6-9).

Vyznam této udalosti mizeme interpretovat takto: Jezis se
na pocatku velikonoénich svatkd pfedstavuje v ¢innosti, ktera

byla typicka pro otroky (srov. 1 S 25, 41). JeziSovo gesto sluz-
by ma mimoradny vyznam. Nejedna se totiz o tehdy bézny

Gkon umyti nohou hostlim, nez zasedli k jidlu, nebo o nabid-
nuti vody k omyti nohou (viz napf. Gn 24,32—-33: Laban dava
vodu na umyti nohou muzdm, ktefi pfisli s Jakobem, a pozval
je ke stolu; L 7,44: JeZi§ pozvany na hostinu u farizea Simona
ho upozornuje na to, Ze mu nenabidl vodu k umyti nohou. Dal-
Simi misty jsou: Gn 18,4; 43,24. Sluzbu myti nohou vykona-
vali zpravidla otroci.) Sluzba, kterou d&la Jezi§ apostoltim pfi
posledni vecefi, je symbolem; je poukazem na to, co znamena
cely Jezidv pozemsky zivot: Ten, ktery je Mistr a Pan, pfi-
Sel, aby slouZil, a nyni, pfi svém odchodu, dava pfiklad pokory
a lasky, ktery maji jeho ucednici nasledovat: ,Jestlize tedy ja,
Pan a Mistr, jsem vam umyl nohy, i vy mate jeden druhému
nohy umyvat. Dal jsem vam pfiklad, abyste i vy jednali, jako
jsem jednal ja.“ (J 13,14-15).

kazal nam jen jednou nebo nékolikrat jakousi sluzbu €i sluz-
bicku: dava se nam zcela a dava se nam porad.

Vychodokrestanska byzantska liturgie, kterou se Giotto také
inspiroval, obsahuje hymnus ,Tropario“, ktery se zpiva na
Zeleny ctvrtek. Jeho text vyjadfuje, Zze omytim nohou obdrzeli
apostolové ono svétlo, které dostava clovek pfi kitu, aby moh-
li mit podil na eucharistické hostiné béhem posledni vecere.
Tato skute€nost a také Cetba a interpretace ikonografickych
prvkl nas mize vést k Gvaham o smé&fovani vychovy ke slave-
ni eucharistie: JeZis je ten, ktery nam touto svatosti slouzi, aby
v nas znovu obnovil svétlo poznani Boha, do jehoz spolecen-
stvi jsme byli uvedeni kitem. Cestou k hlubokému porozuméni
eucharistie je pak nase nasledovani Krista v jeho sluzbé.




Duccio: Posledni vecere
(inspirovano L 22,14-23 a J 13,21b-27)

Deskovy obraz, ktery je soucasti oltare v katedrale v Siené.
Dnes se nachazi v Muzeu Opera v Siené.

Cetba a interpretace obrazu:

Autor umistil udalost do mistnosti, v niz je vyraznym prv-
kem stll s ubrusem. Kromé misek, pohard s vinem, dZbanu
a chleba vidime ve stfedu stolu podnos s pec¢enym berankem.
Beranek byl nepostradatelnou soucasti velikono€ni vece-
fe. Byl viditelnym odkazem na udalost Velké noci, v niz byli
Zidé zachranéni krvi beranka, kterou pomazali vefeje dvefi
svych pribytkll bezprostfedné pred vysvobozenim z egypt-
ského otroctvi (srov. Ex 12,1-14; Mt 26,17-19; Mk 14,12-16;
22,7-13). Nejde jen o historickou vzpominku, ale o pfedobraz
eucharistie. Kristus nepfiSel zrusit obfad Starého zakona, ale
napliuje jej novym obsahem (srov. Mt 5,7).

JeziS sedi mezi apoStoly uprostfed. Ma na sobé Cervenou
tuniku a modry plast. Cervenéa barva je symbolem JeZiSovy
kralovské distojnosti — je pravy Bih, rovny Otci. Zajimava je
i analogie krvavé zbarveného plasté tajemné postavy, o niz

mluvi prorok 1zajas (srov. 1z 63,2—3). Barva plasté JeZiSe Kris-
ta odkazuje i na jeho krvavou obét. Modra barva je symbolem
lidstvi (Kristus je narozeny z Panny Marie jako Clovek).
Gesto, jez malif vyjadril, zachycuje okamzik, kdy JeziS uchopil
sousto chleba, aby jej podal JidasSovi (srov. J 13,21b.23.25.26
a porovnejte tento text se scénou na obraze). Spodni fada
apostolll je zobrazena bez svatozare (z praktickych ddivodd).
Svatozar je v zapadni ikonografii nejen atributem svatosti, ale
také znamenim sily a moci. Jidas je mezi ostatnimi vyjimkou.
Jemu svatozaf nepatfi. Cerna barva jeho odévu ukazuje na
souvislost se smrti (€erna je barva pohtebnf). Je také symbo-
lem hfichu.

Obraz Duccia pfiblizuje obétni raz mSe svaté. JeZziS se obé-
toval za hfichy lidi. Clovék, ktery Zije v podruéi hfichu, na
ni neméa plnou Ggast. Clovék otevieny Bohu, piny jeho sily
a moci, UCasti na slaveni eucharistie ziskava také podil na
vécném zivoté s Bohem.

Inspirace podle: MAZZARELLO, M. L.; TRICARICO, M. F. Il mistero della Pasqua.
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